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     अनवुादक शमशेर  
 
      हम राख हैं  जो आईने के मुुँह पर मले हएु हैं 
     क्या उसे माुँजने के ललए ? 
 

 
हहन्दी में शमशेर एक कहव के रूप में प्रलिष्ठिि हैं लेहकन उन्होंने अनवुाद  
अलिकाांशि:गद्य में  हकए ---पाुँच उपन्यास (कालमनी, हशु्शू, पी कहाुँ:1948,पथृ्वी और 
आकाश:1944 िथा आश्चयय लोक में एललस:1961),एक कहानी-सांग्रह (सांसार की 
प्रलसद्ध कहालनयाुँ:1938),एक साहहत्येलिहास की पसु्िक(उदूय साहहत्य का सांष्िप्त 
इलिहास:1955),एवां एक कथेिर गद्य की पसु्िक (षडयांत्र:1946); कहविाओां का 
अनवुाद उन्होंन ेलिटपटु ही हकये ---- फ्ाांसीसी कहव लईु अरागाुँ की कुि कहविाएुँ, 
कुि जापानी हायकू, भवुनशे्वर की कुि कहविाएुँ और कुि अपनी कहविाएुँ,बस ।  
             अनवुाद के ललए रचना के चनुाव के पीिे यूुँ िो  कई कारण होिे हैं 
ष्जसमें रचनाकार की अपनी पसन्दगी और नापसांदगी भी एक कारण होिा है या हो 
सकिा है  लेहकन शमशेर के स्रोि-- रचना के चनुाव के पीिे दो स्पठट कारण 
ददखाई पड़िे हैं --- एक वैचाररक आग्रह और दूसरा व्यावसाहयक बाध्यिाएुँ।वैचाररक 
प्रलिबद्धिा  के कारण  ही षडयांत्र और पथृ्वी और आकाश का अनवुाद हआु होगा । 
पथृ्वी और आकाश का अनवुाद शमशेर न ेबनारस में सन 1943 में हकया। वह दौर 
शीि यदु्ध का था और स्िाललन के रूस में बहपु्रशांलसि पोललस लेष्खका वान्दा 
वैलसल्यसु्का (1905-1964)की ष्ििीय हवश्व-यदु्ध में लाल सेना की वीरिा पर ललखा 
उपन्यास िेच्चा (1942)का दो वषय के भीिर शमशेर िारा अनूददि हकया जाना,उनके 
वैचाररक आग्रह को दशायिा है।यहाुँ यह भी उल्लेख करना अप्रासांलगक न होगा हक 
इस लेष्खका को स्िाललन परुुस्कार िीन बार 1943, 46 और 52 को प्रदान हकया गया 
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और पूरे सोहवयि सांघ में उनकी पसु्िकें  स्कूलों में लनयि थी ां (और इस िथ्य का 
ित्कालीन भारिीय वामपांथी बषु्द्धजीहवयों पर काफी दबदबा था) लेहकन स्िाललन की 
मतृ्य ु के बाद उन्हें पूरी िरह से भलूा ददया गया। इसी प्रकार आयररश कहव एवां 
नाटककार मायकेल सेयर (1911-2010) िथा लन्दन में जन्मे अमरीकी यहूदी एल्बटय 
यूगीन काह्न( 1912-1979)िारा ललष्खि अांिरायठरीय बेस्टसेलर  द ग्रटे कोंलसपायरेसी 
अगेंस्ट रष्शया को अनवुाद के ललए चनुना,उनके स्पठट राजनैलिक आग्रह को सांकेलिि 
करिा है ।यह वही पसु्िक है जो शीि-यदु्ध के ददनों में दष्िणपांलथयों के हवरुद्ध 
वामपांलथयों का मखु्य अस्त्र था। इस पसु्िक के आरम्भ में ही लेखक-िय की घोषणा 
थी: इस पसु्िक में जो भी घटनाएुँ व सांवाद हैं वे लेखक-िय िारा अहवठकृि नही ां हैं। 
सामग्री हवलभन्न दस्िावेजों से इकट्ठा की गई है ष्जसे पाि में ष्चष्ह्नि कर ददया गया 
है या सन्दभय एवां हटप्पणी में  बिा ददया गया है ।1 क्ाांलिकारी रूस के ष्खलाफ 
बजु ुयआ योरप के षडयांत्र को इस पसु्िक में उसी प्रकार पदायफास हकया गया था ष्जस 
प्रकार िेच्चा में लाल सेना की वीरिा के समि जमयन बबयरिा को अलिरां ष्जि रूप में 
उजागर हकया गया था। 
 शमशेर के अलिकिर अनवुाद कथा-साहहत्य के अनवुाद हैं ष्जसकी ओर सम्भवि: वे 
आलथयक  मजबूररयों की वजह से उन्मखु हएु होंगे ।मलयज अपनी डायरी में 1-1-78 
को ललखिे हैं: “ पांि जी की मदद से सन ्38 में इांलडयन प्रसे में अनवुाद का काम 
लमला ।शमशेर की पढ़ाई-फीस का प्रबन्ि िब बच्चन कर देिे थे,पांि जी िारा 
ददलाए अनवुाद के काम से शमशेर का और खचय चलिा था।शमशेर न ेअमरीकी 
िथा अन्य कहालनयों का मेहनि से अनवुाद हकया जो हवश्व की सवयशे्रठि कहालनयों के 
एक सांग्रह के रूप में इांलडयन प्रसे से ही िपा।इांलडयन प्रसे में जो इस काम के 
इांचाजय थे  उनसे शमशेर समय-समय पर पैसे लेिे रहिे थे।एक दफा हहसाब होने पर 
इांचाजय ने बिाया हक आपको पैसे ज्यादा दे ददये गये । िब रहस्य खलुा हक वे चार 
आना प्रलि पठृि अनवुाद का लगा रहे थे।जबहक शमशेर प्रचललि रेट के हहसाब से 
आि आना प्रलि पठृि समझ रहे थे ।िब वे बोले हक ि: आना िो हम लनराला जी 
को देिे हैं । शमशेर इस जवाब को सनु चपु रह गए थे।”2 शमशेर न ेइांलडयन प्रसे 
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के ललए ही सांसार की प्रलसद्ध कहालनयाुँ अनूददि की थी और यह अनवुाद की ही नही ां 
बष्ल्क हकसी भी हविा में उनकी यह पहली प्रकाष्शि रचना है । 

शमशेर के अनूददि उपन्यासों में कालक्म की दृष्ठट से वाांदा वाष्स्लवास्का का  पथृ्वी 
और आकाश (1944) पहली रचना है और ष्जसके चार साल बाद रिननाथ सरशार 
(1845-1902)  की कालमनी  (1894), हशु्शू और पी कहाुँ का अनवुाद प्रकाष्शि हआु। 
पांलडि रिननाथ सरशार की प्रलसष्द्ध फ़साना -ए-आजाद (1880)  पर आष्श्रि है ष्जसका 
एक सांष्िप्त अनवुाद हहन्दी में आजाद-कथा के नाम से प्रमेचन्द पहले ही कर चकेु थे 
। कालमनी की भलूमका में प्रकाशक का कथन है: “ आजाद-कथा के प्रणेिा,उदूय 
साहहत्य के अमर रत्न रिननाथ सरशार से हमारे पािक अपररष्चि नही ां हैं ।आजाद-
कथा उनकी हास्य-कृलि थी; कालमनी उनकी गम्भीर रचना है ।एक सामाष्जक 
उपन्यास की हैलसयि से हम समझिे हैं हक आज भी उसका स्थान बहिु उुँचा है।... 

“कालमनी बहिु बड़ा उपन्यास है और आज के पािक के ललए,सम्भवि:, वह परुाना 
हवस्िार और शब्द-बाहलु्य बहिु प्रीलिकर न हो ।उपन्यास की हमारी िारणा में भी  
बहिु अांिर हो गया है ।इस दृष्ठट से अनवुाद के समय उस हवस्िार का कुि 
अनावश्यक अांश हमन ेलनकाल ददया है ।”3 िीक यही बाि पी कहाुँ और हशु्शू की 
भलूमका में भी दहुरायी गयी है  चाहे आजाद कथा हो या कालमनी आप पायेंगे हक 
यहाुँ उन्ही अांशों को सम्पाददि हकया गया है जो इन्हें अांग्रजेी ढ़ां ग के उपन्यास होने से 
रोकिे थे।यह एक सच्चाई है हक  हहन्दी  और  उदूय में जब  उपन्यास का कैनन 
बन रहा था िब उसकी सांरचना को सचेि ढ़ां ग से अांग्रजेी ढ़ां ग पर ढाला गया ; यह 
देखन ेकी कोष्शश नही ां की गई हक स्वयां  फ़साना -ए-आजाद पर सववांलिस के ष्जस 
डान कुइक्ज़ोट का असर ढूुँढा जा रहा था,वह हकिना अांग्रजेी ढ़ां ग का था।4 यहाुँ यह 
भी देखने वाली बाि है हक स्वयां सरशार ने डान कुइक्ज़ोट का जो अनवुाद खदुाई 
फौजदार (1894) के नाम से हकया था,वह हकिना मूल के लनकट था और हकिना 
अनवुादक की सम्वेदना के।थोमस वेलबोनय   क्लाकय  का कहना सही है हक सरशार 
में दास्िानगोइ और हवक्टोररयन आिलुनकिा का घलुा लमला रूप ददखाई पड़िा है 
।5कहा जा सकिा है हक शमशेर इन अनवुादों में सरशार की दास्िानगोई से परहेज 
करिे ददखाई पड़िे हैं ।दास्िानगोई में जो एक प्रकार की लच्िेदार हवस्फाररि-सी 
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शैली अपनायी जािी है और शेरो-शायरी ष्जसका एक अलनवायय घटक है ; अनवुादक 
शमशेर इससे भरसक बचन ेकी कोष्शश करिे हैं -----आश्चयय नही ां हक इन िीनों ही 
उपन्यासों में फारसी के अलिकाांश शेरों को िो सम्पाददि कर ही ददया गया है ,कई 
उदूय शेर भी हटा ललए गये हैं ।हशु्शू के आरष्म्भक पाुँच पठृिों में ही करीब सत्रह 
शेर उद्धृि हैं ष्जसे अनवुादक न ेिाुँट कर आि कर ददया है।6  अगर पी कहाुँ का 
आरष्म्भक अांश पढें और उसका लमलान अनवुाद से करें िो कुि बािें स्पठट हो जािी 
हैं ।मूल का आरम्भ यूुँ होिा है :  
          “उिर डाल दी सिखांडे पर कमन्द 
              इिर पी कहाुँ की सदा थी बलन्द 
पी कहाुँ!पी कहाुँ! पी कहाुँ!पी कहाुँ! मांगल का ददन ! और अन्िेरी राि। बरसाि की राि दो बज 
के सत्ताइस लमनट आये थे िीन का अमल सब आराम में । सोिा सांसार जागिा पाक परवरददगार 
। सन्नाटा पड़ा हआु । अन्िेरा घपु्प िाया हआु। हाथ को हाथ नही ां सूझिा था। दो चीजों से 
अलबत्ता अुँिेरा ज़रा यों ही-सा कम हो जािा था और वह भी चश्म-ज़दन के ललए ।एक िो कौंदे 
को लौंकने से लबजली चमकी और ग़ायब । दूसरे जगुनू की रोशनी । नाख़नू के बराबर कीड़ा 
मगर दालमनी की दमक से मकुाबला करनेवाला । आसमान पर वह और ज़मीन पर यह कोई 
लमनकिा भी न था ।अगर कोई आवाज़ आिी थी िो पत्तों के खड़खड़ाने की हवा के ज़न्नाटे के 
साथ चलने से दरख़िों के पते्त गोया िाललयाुँ बजािे थे िारे सब गायब।   फशय से अशय िक एक 
ही हकस्म की िारीकी िाई हईु घटाटोप अुँिेरा।  अगर हवा िेज़ी के साथ न चलिी होिी िो 
मूसलािार मेंह बरसिा और आलमगीर बाररश होिी। 
         इसी मांगल के ददन एक जांगल में एक बड़े लक़्क़्-व-दक़्क़् महल की िि पर एक 
आलीशान कमरे में एक  लड़का पलांग पर ख़ाबे-नाज में था । बहिु ही खूबसूरि लड़का। लसन 
कोई सोलह बरस का। अभी मसें भी नही ां भीकिी [?] थी ां। सर के बाल िा ब: कमर । लसयाह 
जैसे भुँवरा।लखनऊ के िोटे गन्िी की दकुान का सोलह रूपये सेर वाला हहना का िेल पड़ा 
हआु।पष्ियाुँ जमी हईु चोटी गुांिी हईु। प्यारे प्यारे हाथों में मेहांदी रची हईु   ।गोरे गोरे पाुँव 
रांगीन । लब लमस्सी मालीदा उन पर रां गे पान। गोया नालसख़ लखनवी ने उन्ही ां होटों की सान में 
यह मशहूर मिला कहा था । 
                  लमस्सी मालीदा लब पर रां गे-पान है  
                   िमाशा है िहे- आलिश िआुन है  
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     रसीली आुँखों में समुव की िहरीर ।”  7 

अब शमशेर का अनवुाद देखें: 
 
“पी कहाुँ! पी कहाुँ! पी कहाुँ !पी कहाुँ!” मांगल का ददन  और अन्िेरी राि; बरसाि की राि। दो 
बज के सत्ताइस लमनट आये थे। िीन का अमल। सब आराम में। सोिा सांसार, जागिा पाक 
परवरददगार ।सन्नाटा पड़ा हआु। अन्िेरा घपु्प िाया हआु। हाथ को हाथ नही ां सूझिा था। दो 
चीजों से अलबत्ता अुँिेरा ज़रा यों ही-सा कम हो जािा था,और वह भी पलक मारने िक को :-- 
एक िो कौंदे के लौंकने से लबजली चमकी और ग़ायब ;दूसरे जगुनू की रोशनी ।नाख़नू के बराबर 
कीड़ा, मगर दालमनी की दमक से मकुाबला करनेवाला । आसमान पर वह और ज़मीन पर 
यह।कोई लमनकिा भी न था ।अगर कोई आवाज़ आिी थी िो पत्तों के खड़खड़ाने की।हवा के 
ज़न्नाटे के साथ चलने से दरख़िों के पते्त गोया िाललयाुँ बजािे थे ।िारे सब गायब। जमीन से 
आसमान िक एक ही िरह का अुँिेरा िाया हआु --- घटाटोप अुँिेरा।  अगर हवा िेज़ी के साथ 
न चलिी िो मूसलािार मेंह बरसिा और खूब दूर-दूर िक  बाररश होिी। 
         इसी मांगल के ददन एक जांगल में एक बड़े लक्क्दक्क महल की िि पर एक आलीशान 
कमरे में एक  नाज़कु-सा लड़का पड़ा हआु मीिी नी ांद ले रहा था ।बहिु ही खूबसूरि लड़का। 
लसन कोई सोलह बरस का; अभी मसें भी नही ां भीगी थी ां ।सर के बाल कमर िक लाम्बे; लसयाह 
जैसे भुँवरा। लखनऊ के िोटे गन्िी की दकुान का सोलह रूपये सेर वाला हहना का िेल पड़ा 
हआु।पष्ियाुँ जमी हईु; चोटी गुुँिी हईु। प्यारे- प्यारे हाथों में मेहांदी रची हईु । गोरे गोरे पाुँव, 
रांगीन होंट:  लमस्सी के उपर पान का रुँग चढा हआु।रसीली आुँखों में समुव की िहरीर ।” 8 

इस अनवुाद में दो बािें ध्यान खीचिी हैं ---एक िो मूल से शेर को हटा देन ेसे और 
हवराम ष्चह्नों को जोड़ देन ेमात्र से अनवुाद में वणयन की शैली  काफी बदल गई है 
; अब यह परुानी दास्िानगोई के बदले आिलुनक उपन्यास के करीब की शैली जान 
पड़िी है और दूसरे अरबी-फारसी के मषु्श्कल अलभव्यांजनाओां का शब्दानवुाद न करके 
भावानवुाद का सहारा ललया गया है ष्जससे हहन्दी पािकों के ललए अनवुाद में प्रवाह 
की कोई कमी नही ां हो पाई है-----  जैसे चश्म-ज़दन  के ललए  पलक मारन े( वैसे 
पलक झपकने ज्यादा सही होिा) आलमगीर बाररश के बदले खूब दूर-दूर िक  
बाररश, ख़ाबे-नाज की ज़गह   मीिी नी ांद ले रहा था जैसे प्रयोग हकये गये हैं  । 
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शमशेर के अनवुादों में एललस इन वांडरलैंड की चचाय सबसे ज्यादा हईु । यह अनवुाद 
कहा जािा है हक शमशेर ने बच्चों को सनुाने के ललए हकया था और इसीललए यह 
समहपयि भी उन्ही ां को है: “नन्ही नीना को/जो बड़ी रानी बेटी है;/ष्जसन ेअपनी एललस 
इन वांडरलैंड/बहिु-बहिु मेहरबानी करके/इस पसु्िक को ललखने के ललए दी 
।/और/रानी बेटी टीना/रानी बेटी मीना/रानी बेटी रष्श्म/रानी बेटी उलमय/रानी बेटी 
इन्दो/और रानी बेटी सरोज/को/ष्जनके अद्भिु हक़स्से-कहालनयों/और खेल-कूद की 
दलुनया से/मैं काम की दो-चार बािें सीख सका।---उनका िाऊजी ” 9   

 ”एललस इन वांडरलैंड”  बाल-साहहत्य की पहली हकिाब है ष्जसमें उपदेश देने के 
बजाय फैं टेसी रचने पर जोर है।आश्चयय नही ां हक इसके अकादलमक अलिग्रहण के 
बावजूद इसकी माुँग लोकहप्रय सांस्कृलि में—रांगमांच, बैले, आपेरा, हफल्म िथा टेलीहवजन 
में लगािार बढ़िी ही गयी है।यह अांग्रजेी साहहत्य के पाठ्य क्म में भी लगािार 
पढ़ायी जािी रही है और इसीललए यह एक साथ ही लोकहप्रय एवां साहहष्त्यक क्लैलसक 
है । अकारण नही ां हक बायलबल और शेक्सहपयर के बाद यह सवायलिक उद्धृि होन े
वाली रचना है। हकसी भी क्लैलसक की िरह इसमें कई स्वर हैं ----यह महज़ एक 
बाल-कथा नही ां है बष्ल्क इसमें बहिु कुि  ऐसा है ष्जसे बच्चे नही ां समझ सकिे। 
कहा िो यहाुँ िक जािा है हक यह एक परीकथा न होकर उपन्यास है ष्जसे 
ित्कालीन िालमयक और सामाष्जक हववादों पर व्यांग्य करन े के उदे्दश्य से एक 
अन्योष्ि-कथा  के रूप में गढ़ा गया है। कुि आलोचकों न ेयह भी ढूुँढ लनकाला है 
हक हकस वास्िहवक व्यष्ि-हवशेष के आिार पर आश्चयय-लोक के हकस प्राणी का 
हवद्रपू रचा गया है ; जैसे आक्सफडय के डीन के आिार पर चेसायर कैट  का, 
इांग्लैंड की महारानी के आिार पर क्वीन  आफ हाटय का, आक्सफडय के ित्कालीन 
कुलपलि के आिार पर व्हाइट रैलबट का िथा रचनाकार का  कपड़ा लसलनेवाले 
हकसी दज़ी पर मैड हैटर की पररकल्पना मानी गई है।10अब अनवुाद के हवाले से 
सवाल यह उििा है हक अगर लक्ष्य-भाषा में ये सारे सन्दभय अनपुष्स्थि हैं(जो हक 
लनिाांि स्वाभाहवक है) िो अन्योष्ि-कथा का अांिरण क्या सम्भव है ? क्या बगैर उस 
व्यष्ि को जाने, ष्जस की पैरोडी या कैररकेचर हकया जा रहा है ,हम हुँस सकिे हैं,या 
रो सकिे हैं? अनवुादक के पास रास्िा क्या है ----क्या वह लक्ष्य-भाषा में एक 
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समिलु्य सन्दभय रचन ेकी कोष्शश करे या मूल सन्दभय के अांिरण िक ही अपन ेको 
सीलमि रखे या अन्योष्ि के झमेले में न फुँ सकर एक सीिी सादी इकहरी,सवयदेशीय 
और सवयकाललक-सी   कथा कहने की कोष्शश करे।शमशेर ने अपने  हहन्दी अनवुाद 
में यह दूसरा रास्िा अष्ख्ियार हकया ।शमशेर इस रचना की सारी अन्योष्िपरक 
सन्दभभां को लमटाकर इसे एक शदु्ध बाल-कथा में िब्दील कर देिे हैं ---वे मूल की 
अन्योष्िपरक जहटलिा को अनवुाद में लाने की कोई कोष्शश करिे नही ां ददखाई 
पड़िे।उदाहरण के ललए आप अनवुाद के आरम्भ और अांि को मूल के आरम्भ और 
अांि से िलुना करें िो कई बािें साफ हो जािी हैं ।मूल का आरम्भ एक कहविा से 
होिा है ष्जसका अांलिम बन्द है :  
           एललस ! लो, एक कहानी बचकानी  
           और, कोमल हाथों से, 
           रख दो वहाुँ बचपन के बनेु गये हैं स्वप्न जहाुँ 
           स्मलृियों के मायावी गािों से  
           जैसे  दूरदेश से िोड़ी गई फूलों की हों, मरुझाई मालाएुँ  
           िीथययात्री के हाथों से । 11  

और अांि एललस के स्वप्न को सनुकर उसकी बड़ी बहन के लम्बे अनषु्चांिन से होिा है : 
“अांि में, वह कल्पना करिी है हक यह उसकी िोटी-सी बहन, उम्रदराज़ होने पर कैसा 
ददखेगी,यह सोचिी है,कैसे वह िाउम्र अपने बचपन के सरल  और स्नहेभरे ह््दय को 
जीहवि रख सकेगी ; और कैसे वह अपन ेनन्हे-मनु्हे बच्चों को ,कई अनोखी कथाओां से 
,सम्भवि: प्राचीन समय के आश्चयय लोक की स्वप्न कथाओां से,उनकी आुँखों को 
प्रज्ज्वललि और ष्जज्ञास ुबनाने में सफल हो सकेगी ; और कैसे उन बच्चों के िोटे मोटे 
द:ुखों को महसूस करेगी,और कैसे उनकी िोटी-मोटी खषु्शयों में ----अपने बचपन को 
याद करिे हएु, गमी की िुष्ियों के सखुमय ददनों को याद करिे हएु--- आनन्द प्राप्त कर 
सकेगी।” 12 कैरोल  का आरम्भ और अांि एललस के आश्चययलोक को एक लबल्कुल दूसरे 
पररप्रके्ष्य के आलोक से भासमान कर देिा है --- स्मलृि के मायावी िान ेबान ेसे बनु ेगये 
बचपन के स्वप्न और उसे जीहवि और कायम न रख पान े की  आशांका के बीच 
ष्झललमलािी हईु यह कथा लसफय  बच्चों की न होकर बच्चों के बारे में भी हो जािी है 
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;जेम्स हकनकेड न ेललखा है ,एललस मानवीय लनबभििा से जड़ेु आनन्द एवां खिरे के साथ 
ही साथ कू्र अहांवाद एवां कू्र असांवेदनशीलिा (ष्जसे अक्सर अबोििा मान ललया जािा है) 
की भी प्रलिलनलित्व करिी जान पड़िी है।13यहाुँ यह जानना ददलचस्प होगा हक शमशेर के 
अनवुाद में यह दोनों ही अांश ----आरम्भ और अांि के ---गायब हैं---क्या इसका यह 
कारण बिाया जा सकिा है हक वे आश्चययलोक में एललस को  शदु्ध बच्चों की कथा 
बनाना चाहिे थे---उसके दूसरे सारे आयामों की अनदेखी करिे हएु।शमशेर के अनवुाद में 
इसके पयायप्त सांकेि हैं ---मूल रचना  में जब कैटरहपलर एललस से पूििा है who are 
you? और जब वह जवाब देिी है : ”I hardly know, sir, just at present –at least I know 

who I was when I got up  this morning, but I think I must have been changed several times 

since then”14  िब यह स्पठट हो जािा है हक यह सांवाद लसफय  एललस की ष्स्थलि- हवशेष  
की न होकर मनठुय-मात्र  की अष्स्मिा को पररभाहषि करने की समस्या पर भी है और 
यह बाि  िब कुि  और  स्पठट हो जािा है जब कैटरपीलर एललस की बाि समझन ेमें 
अपनी असमथयिा जिािे हएु  उसे और स्पठट  करने के ललए कहिा है;इसपर एललस का 
उत्तर है: I am afraid I can not put it more clearly. Alice replied, very politely, for I can not 

understand it myself, to begin with; and being so many different sizes in a day is very 

confusing. 15 सम्वाद के लहजे और सन्दभय से स्पठट हो जािा है हक  पल-पल पररवियन  
के कारण उत्पन्न होन ेवाले इस  उलझन का कारण किाय का महज़ शारीररक आकार-
पररवियन नही ां है लेहकन अनवुाद में सम्भवि: यही आभास होिा है:”िमा कीष्जएगा,मैं 
अपनी बाि को साफ ढ़ां ग से कह नही ां पा रही हूुँ ।मेरी खदु कुि समझ में नही ां आ रहा 
है।सबुह से मैं इिनी बार िोटी हो चकुी हूुँ हक सब गड़बड़ हो गया है ।” 16 आगे 
एललस कैटरहपटर के सामने एक और बलुनयादी समस्या की ओर ध्यान खीांचिी है ष्जसका 
सम्बन्ि स्मलृि की सजृनात्मकिा से है,वह कहिी है ‘well,I have tried to say “ How doth the 

little busy bee “ but it all came different!” 17 यह जो कहन ेमें बाि का बदल जाना है,वह  
भाषा और भाव के िैि को स्थाहपि िो करिा ही है इसके अलिररि कथा में पैरोडी के 
ललए एक आिारभलूम का भी लनमायण करिा है। हवक्टोररयन इांगलैंड के स्कूलों में राबटय 
साउदे(1774-1843) की कहविा द ओल्ड मैंस कम्फटय प्रददठट (हप्रस्क्ाइब) थी और सभी 
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हवक्टोररयन बच्चों से यह अपेिा की जािी थी हक इसे कण्िस्थ करें।कैटरहपलर जब 
एललस को यह कहविा सनुाने को कहिा है िब एललस उसे यूुँ सनुािी है  

          ‘दादा हवललयम,दादा हवललयम,िोंद िमु्हारी गोल-मटोल;  
                         रहे-सहे सब बाल उड़े-से; उस पर है यह कैसी गि--- 
                 जो सर के बल उलटे होकर खड़े हएु हो देही िोल! 
                       अच्िी-भली बढ़ुौिी में भी है यह कैसी उलटी मि?’ 
 

              दादा हवललयम बोले --- ‘ बेटा जब कसरिी जवानी थी, 
                   एक यही भय था हक हपचककर बषु्द्ध न जाए कही ां लनकल! 
           िटरी अब िो खाली मेरी,और खोपड़ी भी गांजी; 
                  इसीललए लनष्श्चांि खड़ा रहिा हूुँ घांटों सर के बल।‘  18 
 यहाुँ मूल साउदे की कहविा के दो बन्द िथा एललस इन वांडरलैंड में उसी अांश की 
पैरोडी  के समि इसको  रखकर देखें  ; साउदे की कहविा है:  

                       You are old, Father William, the young man cried, 

                             The few locks that are left you are grey, 

                       You are hale, Father William, a hearty old man, 

                              Now tell me the reason, I pray. 

 

                      In the days of my youth, Father William replied, 

                           I remembered that youth would fly fast, 

                     And abused not my health and my vigour at first, 

                           That I never might need them at last. 19 

                                                                       (The Old Man’s Comforts, 1799) 

और लईु कैरोल की पैरोडी  यूुँ है: 
                  ‘You are old, Father William, the young man said, 
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                           ‘And your hair has become very white; 

                   And yet you incessantly stand on your head--- 

                         Do you think, at your age, it is right? 

 

                   ‘In my youth Father William replied to his son, 

                          ‘I feared it might injure the brain; 

                  But, now that Im perfectly sure I have none, 

                        Why, I do it again and again  20 
                                                        

 

 यहाुँ प्रश्न यह उििा है हक साउदे की कहविा को जाने  बगैर क्या कोई पािक पैरोडी 
के इस अांश का मजा ले सकिा है? और अनवुादक के सामने क्या रास्िा है,ष्जसके 
पािक के समि न साउदे की कहविा है न लईु कैरोल की,वह मूल स्रोि पाि की रिा 
कैसे करे?एक िो रास्िा यह हो सकिा है हक वह लक्ष्य-भाषा में पैरोडी रचन े के 
ललए,ष्जसकी पैरोडी की जानी है पहले उसको रचे; यानी पहले साउदे की कहविा का 
लक्ष्य भाषा में समिलु्य ढुुँढे हफर स्रोि-पाि का अनवुाद करे ----जाहहर है हक यह बहिु 
ही मषु्श्कल और जोष्खम-भरा काम है ; अव्वल िो लक्ष्य-भाषा में पैरोडी का आिार स्रोि 
का लमलना ही मषु्श्कल होगा (प्रस्ििु सन्दभय में साउदे की कहविा से लमलिा-जलुिा हहन्दी 
में कोई कहविा)और अगर लमल भी जाय िो हफर उसके पैरोडी बनाने में स्रोि –पाि 
(एललस इन वांडललांड) से उसकी दूरी,हवचलन की मात्रा, इिनी अलिक होगी हक अनवुाद न 
कहकर उसे रूपाांिरण की शे्रणी में रखना होगा ।खैर शमशेर यह जोष्खम ही नही ां उिािे 
और पैरोडी रचन ेके बदले बच्चों को हुँसान ेके हल्के-फुलके नसु्खे का सहारा लेिे ददखाई 
पड़िे हैं ,जैसे फादर हवललयम की  गोल-मटोल िोंद की उनकी कल्पना ,जो न िो साउदे 
के यहाुँ है और न कैरोल की रचना में है । 

अनवुाद की मखु्यि: दो हवलियाुँ रही हैं :जमयन दाशयलनक फ्ीडररख श्लायरमाखर के शब्द 
उिार लेकर कहें िो एक हवलि यह है ष्जसमें पािक को लेखक के करीब ले जाया जािा 
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है जबहक दूसरे में लेखक को पािक के पास पहुुँचाने का प्रयत्न प्रमखु होिा है ।21कहन े
का िात्पयय यह है हक अनवुादक के पास दो हवकल्प होिे हैं,या िो वह रचना की भाहषक 
और साांस्कृलिक लभन्निा को अनवुाद में बरकरार रखिे हएु पािक को रचना के हवदेशीपन 
से दो -चार होने का अवसर प्रदान करें या हफर उसे लक्ष्य भाषा के साांस्कृलिक पररवेश के 
अनसुार पररवलियि कर दे यानी उसका देशीकरण कर दे ।आरम्भ से ही इन दोनों ही 
हवलियों का प्रचलन रहा है और यही कारण है हक प्राय: हर भाषा में अनवुाद को लेकर 
देशीकरण बनाम हवदेशीकरण का हववाद होिा देखा गया है ।अांग्रजेी में मैथ्यू आनयल्ड 
अांग्रजे होमर चाहिे हैं जबहक फ्ाांलसस न्यूमेन, होमर के हवदेशीपन को बनाये रखने को 
आवश्यक समझिे हैं ।शेक्सहपयर का मचवांट आफ वेलनस हहन्दी में भारिेन्द ु हररश्चन्द्र 
िारा दलुयभ बन्ि ुया वांशपरु का महाजन में बदल जािा है (ष्जसमें यहूदी शाइलाक जैन 
शैलाि में पररवलियि कर ददया गया है )जबहक भारिेन्द ुके ही समकालीन आयाय नामक 
व्यष्ि इस नाटक का अनवुाद वेलनस नगर का व्यापारी करना अलिक उपयिु समझिा है 
।वैसे हहन्दी अनवुाद में देशीकरण को ज्यादा िवज्जो लमलिा रहा है और ष्जसका प्रमाण 
यह है हक यहाुँ हकसी अच्िे अनवुाद को मानो हहन्दी की कोई मूल रचना हो कहकर 
प्रशांलसि करन ेकी प्रणाली हवकलसि हईु लेहकन क्या यह इसी का दठुपररणाम नही ां है हक 
हम अपन ेआदशय अनवुादों में लनमयल वमाय,राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश की शैली से िो 
पररष्चि होिे हैं  लेहकन इशी फ्ीड,यान ओत्वेनाशेक,कारेल चापेक,चेखव,िगुयनवे,हेनरी जेम्स 
जैसे रचनाकारों की लेखन-शैली से नावाहकफ ही रह जािे हैं ।प्रसेनष्जि गपु्ता का यह 
कहना सही नही ां है हक लनमयल वमाय के अनवुाद हवदेशीकरण को िरजीह देिे हैं ।22 इस 
सन्दभय में यह उल्लेखनीय है हक िमाम कमजोररयों के बावजूद प्रगलि प्रकाशन मास्को के 
अनवुादकों में रूसी महारलथयों के रचना-कौशल की अनन्यिा का अनभुव हमें अपन ेआदशय 
अनवुादों से अपेिाकृि कहीां अलिक होिा है ।क्या इसका कारण यह है हक इन अनवुादों 
में हहन्दीकरण (देशीकरण)के बजाय रूसीकरण (हवदेशीकरण)पर जोर ददया गया है; या 
कहें हक हहन्दी का रूसीकरण हकया गया है। अनवुाद के लसद्धाांिकार ऐसा मानिे हैं हक 
वह अनवुाद ष्जसमें हवदेशीकरण पर बल ददया जािा है ----स्रोि-भाषा के अनोखेपन से 
प्रभाहवि होन ेके ललए लक्ष्य-भाषा को ष्जसमें खलुा,अरष्िि िोड़ ददया जािा है, हकसी भाषा 
के हवकास के ललए अलिक स्फूलियप्रद होिा है।23 
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 सांसार की प्रलसद्ध कहालनयाुँ(1938), पथृ्वी और आकाश(1944), षडयांत्र(1946), सरशार के 
उदूय उपन्यास ( कालमनी, हशु्शू, पी कहाुँ: 1948), उसी दौर की गद्य-रचनाएुँ हैं जब शमशेर 
“नया साहहत्य” , “हांस”, “भारि”,” “ष्चत्रपट”,” “रूपाभ” जैसी पलत्रकाओां में  लेख(जो 
बाद में चलकर “दोआब” में सांकललि हईु), डायरी और “प्लाट का मोचाय” की कहालनयाुँ 
(रचना-काल 1940—50)ललख रहे थे ।यह देखना ददलचस्प होगा हक शमशेर के अनूददि 
ग्रांथों की गद्य-शैली और उनके मौललक लेखों और डायरी की गद्य-शैली में क्या कोई फकय  
है । 27 मई 40 की ललखी उनकी डायरी  है:  

       “रालत्र के आसमान का गहरा नील,ष्जसको मेरा अांिर मानो भली प्रकार जानिा है 
और पसन्द करिा है । 

        “सन्ध्या से कुि पहले: वह ष्स्थर िूलमल हवशाल सरोवर --- यानी यह आकाश 
---ष्जसके िट पर हम खड़े हैं, बहिु दूर । 

       “बाज़-बाज़ जानवर कब सोिे हैं---या सोिे भी हैं; पिा नही ां ।जैसे,थान पर बन्िे 
हएु डांगर,या घोड़े ।हकिने घांटे की नी ांद,अलनवायय रूप कब,इन्हें जरूरी होिी है?”24 

इसके बरक्स एक सबुह  का यह स्केच : 
           ”इस समय सरोवर में सूयय के प्रलिलबम्ब की वह िेजोमय अलसिार बीच से 
दो होकर,लबल्कुल दोनों हकनारों से जा लगी है; और जल का प्रशाांि नील शरीर अहवलिन्न 
– स्वच्िन्द रूप से हफर आर-पार फैल गया है ।क्योंहक बादल के और भी टुकड़े इिर-
उिर से लमलकर,जमा होकर,रूई के चौड़े- चौड़े गालों की िरह --- हक ष्जन्हें कई-एक 
िरफ फें क ददया हो, िाहक िनुािनुा कर,कि-बनुकर,वह हफर कहीां कभी काम आ जाय--
- वे बादल के टुकड़े, अब अलिक पास-पास लमलकर फैल गये हैं ।... 

           “हकां ि ु सूयय के मखु पर से हफर यह आवरण िीरे-िीरे हट रहा है ।और 
हफर... 
            “वह िलवार की िार सहसा और भी चौड़ी हो,सब ओर जल की लहररयों 
को और अलिक कुँ पािी हईु पनु: सरोवर के वि पर उगल पड़ी है,वह मोलियों में चाांदी 
की हपघलिी,बहिी हईु िलवार... ” 25 

 और इसके समानाांिर पथृ्वी और आकाश का यह अांश देखें:  
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      “वह दििक गयी, और ष्जस िरफ को कुटय हाथ से ददखा रहा था, उिर देखन े
लगी।दूर,जहाुँ पथृ्वी का नीलापन आकाश के हहमाभ वणय में खो जािा था ।एक इन्द्रिनषु 
ष्झललमल कर रहा था ।रांगों का एक सलुगिा हआु स्िम्भ,जो उपर उििा अस्पठट होकर 
अनांि दूररयों में लीन हो गया था ।हरे,नीले,बैंगनी और गलुाबी रांग;एक पारदशी मरकि 
आलोक; शभु्र और कोमल,जैसे रांग-लबरांगी पशम । 

      “इन्द्रिनषु! आश्चयय-चहकि होकर कुटय बोल उिा । जाड़ों की ऋि ु में 
इन्द्रिनषु...क्या ऐसी घटनाएुँ भी िमु्हारे देश में होिी हैं? 
       “पसु्या न ेएक िण सोचा । 

       “नही ां,मैं िो नही ां समझिी हक होिी हैं । कम से कम मैंन ेिो ऐसी पहले कभी 
कोई नही ां देखी । 

 “ कुटय अब भी खड़ा था वही ां ।उसकी आुँखें रांगों के उस सलुगिे स्िम्भ पर जो पथृ्वी 
और आकाश के उस सलुगिे स्िम्भ पर जो पथृ्वी और आकाश के िोर लमला रहा 
था,हटकी हईु थी ां । 

“आओ भी,िण्ड से मेरे िो पैर अकड़ गये... 
“लोग कहिे हैं हक इन्द्रिनषु एक अच्िा शकुन होिा है...  

  “आष्खरकार पसु्या का सारा िैयय टूट गया। वह बोल उिी: ’आष्खर िो 
इन्द्रिनषु,इन्द्रिनषु ही है और उसकी आस्िीन खीांचन ेलगी । 

  “उन कुि लमनटों में ही वे स्िम्भ उुँचे हो गये थे,और दोनों ओर से घूमकर लमल गये 
थे ।अब इन्द्रिनषु पथृ्वी के उपर एक हवजय-िार की िरह फैला हआु था ।उसके बैंगनी 
और हरे और गलुाब के रेंज सनुहरी-सी आभा में ष्झललमला रहे थे ।आकाश शीशे के एक 
महान गमु्बद के समान पथृ्वी को ढुँके हएु था । मानो वह शीशे का कोई हवशाल घण्टा 
हो ।चौराहे पर बन्दूकें  ललये हएु लसपाही,लसर पीिे को मोड़े हएु इस असािारण दृश्य की 
ओर एकटक देख रहे थे ।“26  

  गद्य-शैली के पारखी इन िीनों गद्याांशों की एकरूप शैली  को सहज ही पहचान पायेंगे -
-- शब्द-चयन से लेकर अलभव्यांजना की भांलगमाओां िक रचना के एकसमान रेष्जस्टर होन े
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के पयायप्त प्रमाण मौजूद हैं; इससे यह लनठकषय लनकालना अनषु्चि न होगा हक शमशेर रचना 
हवशेष की शैली को लक्ष्य-भाषा में पकड़न ेके बजाय अपनी शैली में उसे ढालना पसन्द 
करिे हैं। यही कारण  है हक शमशेर ने इस उपन्यास का नाम  मूल का अनवुाद 
इन्द्रिनषु  न रखकर  पथृ्वी और आकाश रखना उष्चि समझिे हैं  । अनवुादक के ललए 
इन्द्रिनषु का महत्व उसका स्वयां में न होकर उसके उस ित्त्व के कारण  है जो पथृ्वी 
और आकाश के िोर लमला रहा था । यहाुँ शमशेर के अनूददि गद्य की एक हवशेषिा यह 
ददखाई पड़िी है हक वे मूल की आत्मा को,उसकी शैली को यूुँ पकड़ना चाहिे हैं हक 
उसमें उनकी,अनवुादक की व्याख्या भी शालमल हो जािी है ।  

कथेिर गद्य में शमशेर के दो अनवुाद हैं ---उदूय साहहत्य का इलिहास और षडयांत्र ।उदूय 
साहहत्य का इलिहास एजाज़ साहब के  मखु्िसीर िारीख-ए-अदब-ए-उदूय का अनवुाद है । 
एजाज़ साहब लनवेदन में कहिे हैं “...यह पसु्िक दरअस्ल उदूय ललहप में ललखी गई थी 
मगर अब उसे हहन्दी में भी पेश करन ेकी हहम्मि इसललए की जा रही है हक हहन्दी और 
उदूय एक भाषा के दो रूप मान ेजािे हैं और इसललए उदूय की िमाम खूलबयों खरालबयों से 
हहन्दी-प्रमेी पररष्चि होना चाहिे हैं ।कई हवश्वहवद्यालयों के हहन्दी पाठ्यक्म में उदूय भाषा 
का इलिहास अलनवायय हवषय है ।लेहकन िात्रों को इस लसललसले में बड़ी ददक्कि होिी है 
।नागरी ललहप में उदूय भाषा के बहिु कम इलिहास लमलिे हैं ।जो लमलिे भी हैं,वे आमिौर 
से इिन े हवस्ििृ होिे हैं हक पािक घबड़ा जािा है ।मझेु उम्मीद है हक राजकमल 
प्रकाशन की यह कोष्शश बड़ी हद िक उस कमी को पूरा कर सकेगी । 

          “हहन्दी िजुयमे का शे्रय मेरे हप्रय ष्शठय श्री शमशेरबहादरु लसांह को है, ष्जनका 
उदूय और हहन्दी पर समान अलिकार है ।” 27      

पहले अांश में उदूय साहहत्य के इलिहास का नागरी  ललहप में न होन ेकी बाि कही गई है  
लेहकन दूसरे अांश में हहन्दी िजुयमे का शे्रय श्री शमशेरबहादरु लसांह को ददया गया है,ष्जनका 
उदूय और हहन्दी पर समान अलिकार है ।यहाुँ यह स्पठट नही ां हो पािा हक उदूय या हहन्दी 
से िात्पयय उदूय की ललहप (फारसी ललहप)या हहन्दी ललहप(नागरी ललहप) से है या हहन्दी उदूय 
भाषा व साहहत्य से है ।अगर यह िजुयमा है िब यह महज ललप्यांिरण नही ां है और अगर  
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ललप्यांिरण है  िो िजुयमा नही ां लेहकन हहन्दी-उदूय के अनवुादों में अक्सर यह भ्रम बना रहिा 
है ।हकिाब का आरष्म्भक पैरा है:  

“दो या कई ज़बानों के मेल-जोल से कभी एक नई ज़बान पैदा हो जािी है मगर दो-चार साल में नही ां 
बष्ल्क सददयों में ,उदूय ज़बान भी इस क़ायदे से मसु्िस्ना नही ां,अरबी फारसी और हहन्दसु्िानी ज़बानों के 
बाहरी इख़्िलाि से इसका वजूद जहरु में आया । लेहकन इसका यह मिलब नही ां हक ये इख़्िलाि 
ज़बानों की बलुनयादी शक्ल बदल देिा है बष्ल्क होिा यह है हक एक जबान बलुनयाद बन जािी है और 
दूसरी इसमें इज़ाफा करिी हैं ।हहन्दसु्िानी के लसललसले में हहन्दसु्िान की ज़बान ने बलुनयाद का काम 
ददया ।और फारसी अरबी अल्फाज़ और आवाज़ों न ेइसका दामन वसीअ हकया ।” 28      

हहन्दी-अनवुाद में पसु्िक के आरम्भ का शीषयक उदूय भाषा का जन्म ददया गया है,ष्जसका 
आरम्भ यूुँ होिा है:  

“दो या कई ज़बानों के मेल-जोल से कभी-कभी एक नयी ज़बान पैदा हो जािी है ।मगर दो-चार साल में 
नही ां,बष्ल्क सददयों में ।उदूय ज़बान भी इस क़ायदे  से बाहर नही ां ।अरबी,फारसी और हहन्दसु्िानी ज़बानों 
के आपस में लमलने से यह पैदा हईु । 

                “हहन्दसु्िान में आयय जालि लगभग 1500 वषय ई.पू. आयी ।यहाुँ द्रहवड़ जालि फैली 
हईु थी, जो उससे बहिु पहले हहन्दसु्िान आ चकुी थी । आयभां ने द्रहवड़ों को ढकेल कर पीिे कर 
ददया,और उनको जीि कर 1000 ई.पू. से 600 ई.पू.िक उत्तरी हहन्दसु्िान में पांजाब से बांगाल िक फैल 
गये ।हहन्दसु्िान में पहले ही से अलग-अलग इलाकों में अलग-अलग बोललयाुँ थी ां । आयय लोग जब िक 
एक इलाके की हद में रहे,उनकी ज़बान अपनी जगह कायम रही ; लेहकन जैसे-जैसे वह फैलिे 
गये,ज़बान में फकय  आिा गया ।कुि आबो-हवा की वजह से, कुि दूसरी ज़बानों के मेल-जोल से,बोल-
चाल में और लफ़्ज़ों में हेर-फेर होिा गया; यहाुँ िक हक उनकी ज़बान की वह हैलसयि बहिु कम रह 
गई जो शरुू-शरुु में थी । 600 ई.पू.िक कोष्शश हईु,हक ज़बान को एक ढाुँचे में लाकर एक हैलसयि दे 
दी जाय ।इस कोष्शश को कामयाब बनाने के ललए उसूल यह रखा गया हक मक़ुामी फ़क़भां को अलग 
रख कर लसफय  ऐसे लफ़्ज़ों को टकसाली माना जाय,जो सब जगह चलिे हों ।इस उसूल से बुँिकर लोग 
एक ख़ास टकसाली ज़बान इस्िेमाल करने लगे; और यह ज़बान पाक-साफ़ यानी शदु्ध होकर सांस्कृि 
कहलायी ।”29  

आप पायुँगे हक यहाुँ कुि पांष्ियों को न लसफय  सम्पाददि कर ददया गया है बष्ल्क 
ज़बान,क़ायदा,लफ़्ज़,हैलसयि,उसूल,मक़ुामी फ़क़य  जैसे प्रचललि शब्दों को लसफय  ललप्यांिररि 
कर ददया गया है ।अनवुादक ने  हकिाब में  उद्धृि शेरों के कदिन अरबी-फारसी के 
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शब्द अनूददि हकए  हैं  और कई जगहों पर अरबी-फारसी के ख़ासपसन्द शब्दों को 
कोठिकों में ही अनूददि कर ददया गया है;  जैसे मज़हर जानेजानाुँ के बारे में बिािे हएु 
इलिहासकार कहिा है: ”लमजाय ज़ानेजानाुँ न े िीस बरस की उम्र िक मदरसों और 
ख़ानकाहों (आश्रमों ) की झाड़ू लगायी और पहुुँचे हएु लोगों की सेवा की ।”30 यहाुँ 
अनवुादक न ेखानकाहों का अनवुाद कोठिक में ही आश्रम कर ददया है लेहकन कई बार 
िाराांहकि कर पाद-हटप्पणी में व्याख्याहयि भी हकया गया है जैसे उपर उद्धृि वाक्य के ही 
आगे की पांष्ि है: ”आललमोंs से हदीस और हफ़क:  का ज्ञान ललया।...सन1781 ई. 
में(10 मोहरयम को)एक शख़्स के हाथ से क़त्ल हएु।सौदा ने िारीख़  कही: ... ” 
31ष्जसकी व्याख्या पाद-हटप्पणी में यूुँ की गई है: हदीस:पहवत्र ग्रांथ,ष्जसमें हजरि मोहम्मद 
की फ़रमायी  हईु बािें हैं ।हफ़क: इस्लाम के नीलि-आचार का ग्रांथ । िारीख़ उस पद 
को कहिे हैं ष्जसके अिर को जोड़न े से कोई सन लनकलिा हो  ।(हाय जान-जानाुँ 
मज़लूम के फ़ारसी अिरों को जोड़न ेसे हहजरी सन 1195 लनकलिी है ।)”32        

 

इस अनूददि पसु्िक के अध्यायों का शीषयक ही यह बिा देिा है हक यह अनवुाद और 
ललप्यांिरण का लमला जलुा रूप है (भाग एक,अध्याय एक ---  कहविा:दकनी दौर,अध्याय 
दो: आरज़ ूऔर यकरांग का ज़माना,अध्याय दस:नया दौर ,अध्याय ग्यारह: मौजूदा दौर  ; 
भाग दो अध्याय एक: गद्य: गद्य का इलिहास,अध्याय दो: फोटय हवललयम कालेज के 
बाहर,अध्याय िीन:गद्य की िरक्की, अध्याय चार: पत्रकाररिा और सामहयक लनबन्ि,अध्याय 
पाुँच :आलोचना,अध्याय छ्ह :उपन्यास,अध्याय साि: कहानी,अध्याय आि: हास्यरस की 
कहालनयाुँ);अनवुादक ने उदूय के लसफय  उन शब्दों का ही अनवुाद करना उष्चि समझा ष्जसे 
समझने में उनके अनसुार हहन्दी पािक को ददक्कि हो सकिी है,जैसे दौरे-जदीद (नया 
दौर),दौरे-हाष्जर (मौजूदा दौर),दौर की खलुससयाि  (गद्य की िरक्की),मक़ालािो-सहाफि  
(पत्रकाररिा और सामहयक लनबन्ि) ,िनकीद(आलोचना),िांजो-मज़ाह (हास्य-रस की 
कहालनयाुँ)  वरना अलिकिर शब्दों को ललप्यांिररि ही हकया गया है और उदूय के लहज़ े
को ज्यों का त्यों बरकरार रखा गया है ।   
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 शमशेर न े लईु अरागाुँ (1897-1982)की कहविा का अनवुाद अांग्रजेी से हकया ; शमशेर 
के काव्यानवुाद का शीषयक है,गलेुलाला और गलुाब के फूल,कहविा यूुँ है  : 

          फ्ाांस के फूलों के बाग मझेु कभी न भलूेंगे  
          लबिे हएु रांगीन पते्त उन शिाष्ब्दयों के,जो बीि गये पर भी बहिु कुि है 
          न ही शाम के िुुँिलके में फूलों की वह अस्ि-व्यस्ििा,वह श्लेष पणूय हहांस्र 
मौन  
           
            हम ष्जिर-ष्जिर से होकर गये,हमारे रास्िे गलुाब ही गलुाब से भरे थे  
            वे फूल जो मुुँह ष्चढ़ा रहे थे उन फौष्जयों का  
            जो भय और आिांक के मानो पर लगाकर उड़े जा रहे थे  
            आिांक जो हवा की िरह उन्हें पीिे से भगा रहा था 
            और वे ष्खलष्खला रहे थे पागलों सी उन पशु-बाइकों पर और  
            िोपों के मुुँह पर और ढचर-मचर क़ाहफलों पर शरणालथययों के 
 

    लेहकन एक बाि जो मेरी समझ में नही ां आिी, यह है हक ---यह िफूान  
           यादों का,हमेशा ही,उसी एक केन्द्र-लबन्द ुपर आकर रुक जािा है,वही ां 
           साईं माथव में...कोई जनरल है...एक काला-काला -सा   िब्बा   
            नामयन यगुों से बसा-चला आया िोटा-सा एक नगला , 
            वही ां पर जांगल की हद खत्म होिी है । 
            सब शाांि है यहाुँ...दशु्मन का पड़ाव राि में हवश्राम कर रहा है  
           और पेररस ने हलथयार डाल ददये हैं,यही िो अभी हमने सनुा  
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           मैं कभी न भलूूुँगा वे गलेुलाला,वे गलुाब  
          वे दो प्यार ष्जनका लटु जाना हमने सहा है । 
 
           वे पहले ददन के उपहार के गलुदस्िे,गलेुलाला के,फ्लैंडसय के लाले 
         िायाओां-जैसे नाजकु गाल,ष्जन पर मौि के हाथ ने जैसे पौडर मला हो  
         और वो िमु,हमारी पराजय की भेंट,नाजकु-नाजकु गलुाब के फूल  
                            के गलुदस्िो,ष्जनसे रांग का चटकीलापन टपक रहा है  
          दूर यगुों के कही ां,यदु्ध और सांघषय का,अिीि आुँज ूके गलुाब के फूलों का । 
33 
इस अनवुाद को मूल फ्ाांलससी से हहन्दी में हकये अनवुाद के सामने रख कर देखें िो कई 
बािें स्पठट होंगी । मूल फ्ाांलससी से  हेमांि जोशी के हकये अनवुाद में कहविा का शीषयक 
है: ललली और गलुाब,और पूरी कहविा यूुँ है :  
                 ओ फूलों के ष्खलने के मौसम ओ मौसम रूपान्िरण के  
                    लबन बदली का मई और जनू कां टीले  
                   नही ां भलू पाउुँगा कभी वह फूल ललली और गलुाब के  
                   न ष्जन्हें वसन्ि आगोश में अपनी सांभाले  
 
                     नही ां भलूूुँगा कभी वह त्रासद भ्रम 
                     शव, भीड़, िूप और क्ां दन 
                    स्नेहवश जो गालड़याुँ बख़्िरबांद दे गया बेष्ल्ज़यम  
                    काुँपिी हवा और राह वह ष्जसमें हर िरफ़ भांवरों का गुांजन 
                    हववेकहीन हवजय जो आिी है लड़ाई के बाद 
                   रि जो पवूायभास है हकरलमष्ज रांग में चमु्बन का  
                   और सब जो बजुय में खड़े मरना चाहिे है एक-दूसरे के बाद  
                   ललली से ष्घरे हएु बदरांग लोगों का  
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                        नही ां भलूूुँगा मैं कभी फ्ाुँस के बागीचों को  
                       लबसरे हएु यगुों के दागों का सैलाब  
                      न शाम की मसुीबि न ख़ामोशी के रहस्य को  
                     िय की हईु राह भर गलुाब ही गलुाब  
                    सांत्रास की हवाओां में फूलों का झूि  
                   सैलनक जो गजुरिे हैं भय के पांखों पर  
                   उन्मादी साइहकल सवारों को, हवडम्बना भरी िोपों को  
                  नकली डेरेवालों का दयनीय साजोसामान  
 
                   पर मैं नही ां जानिा क्यों यह अशाांि िहवयाां  
                  मझेु लौटा लािी हैं उसी िहराव में  
                 सैंि-मािय में एक जनरल काले पत्तों सा बना  
                 जांगल के हकनारे एक हवला नोरमाुँद  
                सब ख़ामोश है दशु्मन िाया में ससु्िा रहा  
               हमें बिाया गया शाम को पेररस दशु्मन ने जीि ललया 
 
               मैं नही ां भलूूुँगा कभी ललली और गलुाब  
              और न वह दो प्रमे जो हमसे लबिड़ गए  
 
                पहले ददन का गलुदस्िा ललली ललली फ्लाांद्र की  
               िाया की लमिास जहाुँ मिृ गालों का करिे हैं शृ्रांगार 
              और िमु्हारे वापसी के गलुदस्िे के गलुाब कोमल  
              आगज़नी का रांग दूर और आुँज ूके गलुाब। 34 
 
 फ्ाांलससी भाषा जान ेबगैर यह कहना मषु्श्कल है हक इन दोनों अनवुादों में मूल के करीब 
कौन अलिक है लेहकन काव्य - पािक के ललए यह पहचानना मषु्श्कल नही ां होगा हक 
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काव्यत्व कहाुँ अलिक है?दोनों अनवुाद एक-दूसरे से इिन ेलभन्न हैं हक कहव के दो अलग-
अलग मसौदों की िरह जान पड़िे हैं --- आष्खर “ शाम के िुुँिलके में फूलों की वह 
अस्ि-व्यस्ििा,वह श्लेष पणूय हहांस्र मौन”और “नही ां भलूूुँगा कभी वह त्रासद भ्रम” के बीच 
हकस प्रकार की समानिा की कल्पना की जा सकिी है; इसी प्रकार “ साईं माथव में...कोई 
जनरल है...एक काला-काला -सा   िब्बा /नामयन यगुों से बसा-चला आया िोटा-सा एक 
नगला, /वही ां पर जांगल की हद खत्म होिी है।” और“सैंि-मािय में एक जनरल काले 
पत्तों सा बना / जांगल के हकनारे एक हवला नोरमाुँद”दो लभन्न शब्दाथय हैं और “िायाओां-
जैसे नाजकु गाल,ष्जन पर मौि के हाथ ने जैसे पौडर मला हो” की सम्वेदना “िाया की 
लमिास जहाुँ मिृ गालों का करिे हैं शृ्रांगार” से लभन्न िरािल पर अवष्स्थि हैं -----कहविा 
लसफय  शब्दाथय नही ां है इसका  
बोि अनवुाद के िेत्र में ही सवायलिक होिा है ।बाशो (1644 – 1694),के एक प्रलसद्ध 
हायकू का अनवुाद शमशेर  यूुँ करिे हैं : 
                         एक परुाना िालाब 
                        और उिलिे मेढ़क की आवाज़  

                 पानी के भीिर (बीच)? 35  
अज्ञेय ने इसी हायकू का अनवुाद इस प्रकार हकया है: 
            िाल परुाना  
           कूदा दादरु  
           गडुपु । 36 
मूल जापानी में यह हायकू यूुँ है : 
             furu ike ya  

        kawazu tobikomu  

       mizu no oto          [1686] 

और अांग्रजेी में इसे यूुँ अनूददि हकया गया है: 
                The old pond 
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                   A frog jumps in  

                   Plop. 37 

मूल जापानी में आि शब्द हैं और  अांग्रजेी अनवुाद में भी आि शब्द हैं लेहकन शमशेर के 
अनवुाद में बारह िथा अज्ञेय में पाुँच ; हायकू की प्रकृलि को देखिे हएु,जो लमिकथन और 
घनत्व की कला है,अनवुादक के रवैये और कौशल के बारे में पिा चलिा है ।यह भी 
हवचारणीय है हक शमशेर ने कहविाओां के अनवुाद बहिु ही कम हकये ; इसका कारण 
सम्भवि: यह हो हक एक कहव होने के नािे उनको कहविा के अनवुाद की असम्भाव्यिा 
का  अनभुव कुि ज्यादा ही िीव्रिा से हआु हो।  

शमशेर ने अपनी कुि कहविाओां का भी अनवुाद हकया है,कुि अुँग्रजेी से हहन्दी में और 
कुि हहन्दी से अुँग्रजेी में ।उनकी डायरी में स्वयां की कई कहविाओां के अुँग्रजेी और 
हहन्दी प्रारूप लमलिे हैं-----ष्जसमें दी गई िारीख से पिा चलिा है हक कौन हकसका 
अनवुाद है ! कही ां बहिु दूर से सनु रहा हूुँ मैं सांग्रह में िपी रूप देवी कहविा के अांग्रज़ेी 
प्रारूप पर   2/10 /55 िथा 4/10/55 िारीख पड़ी है। हहन्दी प्रारूप की िारीख 
4/10/55 है ।स्पठट है हक कहविा पहले अांग्रज़ेी में ललखी गयी थी और प्रकाष्शि कहविा 
उसका अनवुाद है।डायरी में अुँग्रज़ेी कहविा कुि यूुँ दजय है38:  

That Devi like stature 
An owned 
Softness  
              Of evening  rapt 
Dew---- brilliant, still, immortal. 
A still portrait 
    Of night’s 
        Rich breast 
An ode 
Fresh and most ancient like some  
Constellation 
Reality        In the core 

Of my own self. 
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कही ां बहिु दूर से सनु रहा हूुँ मैं में कहविा का प्रकाष्शि रूप यह है: 
 
रूप देवी 
          िहुहन कोमलिा 
समेटे 
                प्राण  
 
           सन्ध्या 
    ष्चत्र  
हवभा-वैभव का  
शाांि  
 
       अमर 
                गीि  
शभु्रिम  
आददम 
 
नित्र 
ओ     महत्तम 
मेरे स्वप्न की  

     सत्य सम्भावना   39 

 

इसी प्रकार चकुा भी हूुँ मैं नही ां काव्य-सांग्रह में एक नये कहव से कहविा का अुँग्रजेी 
प्रारूप पहले ललखा गया --- To a New Poet: 
O young Poet-Apollo of Action 
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Young Mind, swift and  

     Sure like an arrow: 

A life dedicated to the  

Meaning of Beauty. 

 

Did I see some counterpart of  

My own shy restless youth--- 

A very restless, very shy poet’s 

Youth in you just now  

Across the ages---to renew  

My spirit? 

Or was that an early window--- 

Flash opened again 

In your face for me to peer into… 

Into the eyes of my love 

Of my lost lost loves? 

 

O do bear my youth…but o  

Bear it with  

Passion, honour and a  

Secret religion  

       That only intimate poets follow. 40 

 

                     हहन्दी में यह कहविा यूुँ है: 
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                देखिा हूुँ आज क्या मैं 
        हफर वही अपना शवाब! 
वही िमु बेिाहवयों से भरे शमीले लमज़ाज़  
         बहिु शमीले  बहिु बेिाव! 
 
हकन जमानों का भला िमु आइना बन कर  
          आज मेरे सामने हो? 
-----या अचानक कौंि कर खलु गयी 
एक ष्खड़की लबजललयों की    जहाुँ  
      यह चेहरा िमु्हारा  
              सामने आ गया  
ललए अपनी दृष्ठट में वो झाुँहकयाुँ  
          जो खो चकुा हूुँ  
                    जमाना हआु! 
 
नये हो िमु। 
आज के हो िमु। 
      हफर भी क्यों 
िमु 
        ललए हएु मेरा शबाब आये...! 
आओ 
ललए हएु वही जोश आओ 
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         वही गवय 
और वही आत्मा का िमय जो हक  

      बहिु लनजी कहवयों का होिा है   ! 41 

 
स्पठट ही ये दोनों ही कहविाएुँ काव्यानवुाद न होकर रूपाांिरण हैं ---- कहव  अपनी 
कहविा से पूरी िूट ले सकिा था;उसे स्रोि पाि से लनठिावान बन ेरहन ेकी कोई 
बाध्यिा भी नही ां थी ---यह कहव की एक ही सम्वेदना की दो लभन्न रूपाकृलियाुँ कही 
जा सकिी हैं ।जहाुँ हहन्दी में रूपदेवी भव्य एवां उदात्त हैं(ष्चत्र हवभा-वैभव का) वही ां 
अुँग्रजेी में उनका रूप शृ्रांगाररक(इरोहटक:अ ष्स्टल पोरेट/आफ नाइट्स/ रीच बे्रस्ट)  
बन गया है।इसी प्रकार अुँग्रजेी में  नया कहव सकमयक ---िीर की िरह लनष्श्चि एवां 
सत्वर (अपोलो आफ एक्सन/यांग माइांड,ष्स्वफ्ट एांड /स्योर लाइक एन ऐरो) है 
जबहक हहन्दी में शमीला िथा   बेिाव:अुँग्रजेी में नये कहव का जीवन, सौन्दयय के 
अथय-सन्िान के प्रलि समहपयि है जबहक हहन्दी में नया कहव ऐसा कोई दावा नही ां 
करिा !आश्चयय नही ां हक भवुनेश्वर की अुँग्रजेी कहविाओां का हहन्दी में जब शमशेर  
अनवुाद करिे हैं िो उसे वे अनवुाद  न कहकर  रूपाांिरण ही कहिे  हैं । क्या 
यह सच नही ां हक एक सफल  काव्यानवुाद एक सफल रूपाांिरण ही हो सकिा 
है,कहव न ेकहा भी है: हम राख हैं जो आईने के मुुँह पर मले हएु हैं/क्या उसे 
माुँजने के ललए? 42 । 
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